TIDSAM 1102-02

97772535 7 472027
RETURUKE 46




FESTIVALSOMMER

Runa Borch Skolseg:

Die Wiener Prozesse av Milo Rau,
Wiener Festwochen

s. 6-11

Eivind Haugland:

Intervju med festivalsjef Milo Rau,
Wien

s. 12-19

Runa Borch Skolseg og Anette
Therese Pettersen: Sancta av
Florentina Holzinger, Wien

s. 20-25

Finn Wilhelm Mathiesen:
Avignon 2024
s. 26-30

Anna Marie Nesheim:

Intervju med festivalsjef Tiago
Rodrigues Avignon

s. 32-39

Roland Lysell:
Theatertreffen 2024, Berlin
s. 40-45

DER PEPPER'N GROR

Kai Johnsen:

Intervju med teaterregissor
Sankar Venkateswaran,
Attapaddi, India

s. 68-75

Therese Bjgrneboe:

Om The Elephant Project, av
Micari og Sankar Venkateswaran
s. 76-77

DANS

Venke Sortland:

Intervju med danser og
koreograf Harald Beharie
s. 80-85

llse Ghekiere:
«Going Naked», kommentar
s. 86-90

Karl Svantesson:

Gar det att arva Tanztheater?
Reisebrev fra Wupperhal

s. 91-95

Melanie Fieldseth:

Retro Katt av Tori Wranes og Carte
Blanche, Festspillene i Bergen

s. 96-97

Martin Lervik:

Skogsritualer av Harald Beharie,
Lillomarka

s. 98-99

Martin Lervik: Guintche av Marlene
Monteiro Freitas, Stavanger
s. 100-101

Theresa Benér:

Weather Report av Jon R. Skulberg,
Kgbenhavn

s. 102-103

ANMELDELSER

Gry Ulfeng Lgwe: Afterlife,
Black Box teater
s. 178-179

Hedda Fredly: The Porn Horror
Musical, Vega Scene
s. 180-181

Ragnhild Tronstad: Einkvan,
Det Norske Teatret

s. 86

s. 182-183 Illustrasjon: Elsa B. Mason
)
%
%O
<.
KUNSTNERPORTRETTER B@KER DOKUTEATER %0,
Birgitta Haglund: Victoria H. Meirik: Stanislavsky Finn Wilhelm Mathiesen: Intervju
Dramatiker Sara Stridsberg and Race. «Questioning the med Lola Arias, vinner av Den
s. 106-113 System in the 21st Century internasjonale Ibsenprisen 2024
s. 161-164 s. 58-62
Therese Bjgrneboe:
Skuespiller Henrik Rafaelsen Roland Lysell: Keld Hyldig: Ibsen Melanie Fieldseth: Muligheten for
s. 114-120 og norsk teater. Del 2 1930-2020 omhet, Festspillene i Bergen
s. 165-169 s. 63-65
Victor Olahut:
Regissor og skuespiller Janne Stigen Drangsholt:
Tor Arne Ursin Romeo og Julie og Kong Lear,
s. 122-127 gjendiktet av @yvind Berg
s. 170-172 DANMARK
Theresa Benér: Den siste
teaterdirektb'ren_— Beriéttelsen Theresa Benér:
om Benny Fredriksson Intervju med Kirsten Dehlholm
s. 173-175 (1940-2024)
s. 138-145
4’\%00“
5% Solveig Gade: «Tre politikker:
,5? ESSAYS politiske stramninger i den danske
f samtidige scenekunst», essay
:? s. 146-152
~
§ Espen Hjort: «l affekt» Hedda Fredly: Vredens beer,
?é s. 48-55 fix + foxy, Kgbenhavn
2 3 s. 1563-1565
2 %, Tore Slaatta: «Svenske tilstander?
e, %, Det liberale frihetsbegrepet i Theresa Benér: CPH Stage 2024,
%, %, norsk kulturpolitikk» Kgbenhavn
o7 o s. 128-135 s. 156=159







Billedtekster

s.66-67 Sayande Theatre i Attapaddi,
Kerela. Foto: Roshan P. Joseph

s.69 Sankar Venkateswaran og Kai
Johnsen i samtale. Foto: Hilde Guri Bohlin

bsen Scope, den Skiensbaserte
internasjonale teaterfestivalen og
finansieringsordningen for inter-
nasjonale teaterprosjekter knyt-
tet til Ibsen, arbeider for tiden
med 4 etablere et produserende
nettverk, The Central Peripheries,
med regissorer fra Brasil, India,
Serbia, Libanon og Norge. Alle
disse regisserene arbeider i kon-
tekster som det kan veere interes-
sant for norske teaterarbeidere a
fa innsikt i. Midt inne i jungelen
idet sorlige India har et ektepar
reist et fantastisk lite teater med
bomuligheter og to scener. Bide
arkitekturen og intensjonene bak
stedet peker mot grunnleggende
mater 4 prove 4 forsta hva teater
kan vaere i var tid.

Kai Johnsen: Jeg sitter i et av de
vakreste teatrene jeg noen gang
har besokt i mitt liv. Og jeg skal
na gjore et forsek pa 4 forsta bak-
grunnen for prosjektet og inten-
sjonen bak arbeidet som foregar
her. Akkurat hvor er vi na, San-
kar?

Sankar Venkateswaran: Vi sitter
pa scenen i Shinda Theatre, som
betyr Teatret ved De vestlige fjel-
lene. Dette er en fjellkjede som
strekker seg fra det sentrale India
og helt ned hit i ser. Vi befinner
oss omtrent pi grensen mellom de
to delstatene Tamenaru og Kere-
la, i et skogs-, eller jungelomrade,
som heter Attapaddi. Nermeste
flyplass ligger i Cochin, hovedsta-
deniKerela, ca. 4,5 timers kjore-
tur unna. P4 en mate kan man si
at vi er i en slags «bakevje», med
lite bystrukturer, men det er gan-
ske mange mennesker som bor i
omrédet. Det er fem forskjellige
folke-/sprikgrupper representert
her. To av dem er bosettere og tre
er ulike urbefolkningsgrupper.
Bosetterne kommer i hovedsak
fra Kerela og Tamenaru. Urbe-
folkningene, som opprinnelig var
bender, sankere og jegere, heter
Irula, Moduga og Korumba.

KJ.: Og hvem er du, Sankar?

S.V.:Jeg er en bosetter. Fra denne
staten, Kerela. Men jeg har ogsa

tamilsk bakgrunn, som er mitt
andresprak. Og sa er jeg teater-
regissor.

KJ.: Hva brakte deg inn i teatret?

S.V.:Jeg drev litt med teater alle-
rede i barndommen. Jeg husker
at jeg alltid likte nir mennesker
var samlet. Teatret ble et sted der
jeg likte & tilbringe tid. P4 et tids-
punkt begynte jeg 4 studere fy-
sikk — men tilbrakte mesteparten
av tiden i universitetets teater-
klubb — inntil det kom til et punkt
jeg begynte 4 bli ganske sikker pa
at det egentlig var teater jeg ville
drive med. S4 jeg skiftet retning,
og begynte a studere teater.

Via Singapore og tilbake
KJ.: Hva slags utdannelse var det
du fikk?

S.V.: I Trisur, en by her i Kerela,
tok jeg en 3-arig regiutdannelse.
Fokuset var pa historisk og tra-
disjonelt, indisk teater, klassisk
europeisk teater, moderne euro-
peisk teater, moderne lokalt og
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«For @ komme
videre, matte
jeg bo her,
med disse
menneskene.»

indisk teater, og litt filmproduk-
sjon. Etter studiene prevde jeg &
etablere et eget kompani. Men
det gikk raskt opp for meg at jeg
manglet kunnskaper om skuespil-
lerkunst. Sa jeg sokte rundt for &
finne et sted jeg kunne ta en skue-
spillerutdannelse — for 4 kunne
bli en bedre regisser. Jeg reiste til
Singapore, og gjennomforte en
3-arig praktisk og forskningsba-
sert skuespillertrening ved det
som na heter Det Interkulturelle
Teaterinstitutt. [ hovedsak produ-
serte og utviklet vi i en form for
akademimodell, med utgangs-
punkt i tradisjonelle asiatiske og
samtidsbaserte uttrykk. Det var
ingen eksamener, eller for sa vidt
vitnemal — applausen vi hestet
da vi viste forestillinger var var
belenning. Etter disse tre arene
reiste jeg hjem igjen, og provde
pa nytt a sette opp et kompani i
New Delhi. Men mangelen pa fi-
nansieringsordninger for denne
typen teater i India gjorde det

svaert vanskelig for meg 4 arbei-
de mélrettet. Sa jeg flyttet tilbake
hit til Kerela og Trisur. Der arbei-
det jeg i ni 4r som regisser, jeg
kuraterte festivaler, underviste,
osv. Men det var fortsatt vanske-
lig for meg 4 lage den formen for
teater jeg egentlig ensket. I 2007
reiste jeg til Attapaddi, hvor vi
befinner oss né. Det var en form
for skjebnemete. Jeg kom for 4 ha
prever pa en forestilling, The Ele-
phant Project, sammen med bl.a.
en japansk skuespiller. Sa viste
det seg at det stedet vi hadde leid
oss inn pé for 4 gjennomfore pro-
vene var opptatt. Noe hadde gatt
galt med leieavtalen. En venn av
meg hadde imidlertid et hus ikke
s langt herfra. Og han tilbed oss
4 bo der og bruke det til prover.
Dette var aller forste gang jeg
kom til Attapaddi. Praksisen min
besto pa denne tiden i ganske
stor grad i 4 bevege meg pa tvers
av kulturer. Jeg oppsekte og sam-
arbeidet med kunstnere fra bl.a.

Japan, Singapore og Tyskland.
Men da jeg kom til dette omradet
oppdaget jeg at det fantes veldig
sammensatte lag av forskjellige
kulturelle grupper her. Og jeg
fant ut at jeg ville prove om min
interkulturelle «sensibilitet» kun-
ne ha betydning i denne kontek-
sten. Man kan si at det var ekono-
miske, kunstneriske, og teatrets
grunnlagsproblemstillinger som
brakte meg hit. Min venns hus 14
sveert ede til, faktisk mer ode enn
der vi befinner oss na. Omkring
huset hans var det hardstampe-
te flate marker, som de vanligvis
brukte til 4 terke pepper, som vi
gjennomferte provene vare pi.
I cirka 3 uker arbeidet vi der. Og
dette arbeidet ensket vi 4 dele
med noen, vi ensket et publikum.
Sé vi oppsekte naboer og folk bo-
satt i neerheten, og spurte om de
ville komme og se pa det vi had-
de laget. Det skjedde p4 kvelden,
med bal som eneste belysning
(det var ikke elektrisitet der). Jeg

70 | DERPEPPER'N GROR | Intervju med teaterregissgr Sankar Venkateswaran

Billedtekster
s.70 Sayande Theatre, arkitekt Kabita
Srinivasen. Foto: Satako Tsurudome
s.71 Sankar Venkateswaran og Kai
Johnsen. Foto: Hilde Guri Bohlin

«Arkitekten trodde ikke
pa ideen om blackboxen,
hun tror pa apne rom.»

kan huske veldig tydelig det oye-
blikket da publikum, som ikke
var noe i nerheten av et «vanlig»
teaterpublikum, applauderte. Det
var sannsynligvis den ferste tea-
terforestillingen de sd i sine liv.
Men ubevisst fulgte de teatrets
konvensjoner! Og det slo meg —
jeg herer faktisk ogsa til her. Selv
om hovedakteren var japansk og
forelegget var et dikt fra Kerela —
fikk jeg folelsen av at det oppsto
broer mellom oss alle pé tvers av
forskjellige kulturelle utgangs-
punkter. Det var et helt spesielt
oyeblikk for meg. Jeg hadde ikke
ventet at de skulle applaudere.
Denne opplevelsen medferte at
jeg begynte 4 oyne en endring i
min praksis. Jeg begynte 4 reise
tilbake hit omtrent én gang per
uke, satt i kaffebarene, oppsekte
folk, utvekslet. Gradvis ble det ty-
delig for meg at for & komme or-
dentlig videre i dette arbeidet —sa
matte jeg bo her, dele virkelighet
med disse menneskene. Jeg kun-

ne ikke fortsette 4 veere en slags
gjest. Jeg mitte prove 4 etablere
et mulig felles stédsted.

KJ.: Og hvordan fikk du til det?

S.V.: Jeg begynte 4 se meg om et-
ter en tomt jeg kunne klare a kjo-
pe. Tanken var at jeg ville prove 4
fa bygget et lite teater. Jeg lette i
mer enn 2 ar, men fant aldri helt
det jeglette etter. Men forste gang
jeg krysset elven her nede i dalen,
skjedde det noe. Allerede pé vei
oppover i skrdningen tenkte jeg:
dette kan veere stedet! En bonde
levde pa tomten, i en liten hytte.
Han hadde behov for 600.000 ru-
pier, ca. 3.500 euro. Det kunne jeg
Klare. Ogkjopteizoro. Ferst mitte
vi planere ut i skraningen. Og byg-
ge, med hjelp fra folk i landsbyen,
et lite trehus som min kone gjen-
nom 15 4r, Satoko (japansk produ-
sent, red. anm.) og jeg kunne bo i.
Planen var a skape et nytt utgangs-
punktet i denne marginale perife-

rien. Sentrumhadde ikke klart 4 gi
oss de rammene vi behovde.

Ingen black box!
KJ.: S4 dere tenkte at dere skulle
bygge et helt teater fra grunnen
av? Her?

S.V.:Til a begynne med tenkte jeg
forst og fremst pd det som et ar-
beidssted. Jeg hadde ingen klare
tanker om formen pa bygningen.
Men jeg hadde veert sa heldig &
mete, og etter hvert arbeide med,
Kabita Srinivasen. Hun er en tea-
termaker, opprinnelig utdannet
arkitekt ved mrt (Boston, Usa,
red. anm.) som n4 bor i Nepal.
Jeg spurte henne om hun kun-
ne tegne en black box. Men hun
nelte. Hun trodde ikke pé ideen
om blackboxen og lukkede rom.
Hun tror pa dpne teatre. Vi for-
te over ganske lang tid samtaler
omkring disse problemstillin-
gene, og jeg ble gradvis vunnet
over for ideen om mer dpne og

ukonvensjonelle rom. Basert pa
det romprogrammet vi ble enige
om satte hun i gang med a tegne.
Teatret skulle periodisk kunne
huse et lite teaterkompani, det
skulle veere bosted for meg og
min kone, og det skulle veere et
arbeids- og preovested som var
apent for lokalbefolkningen.
Gradvis hadde jeg blitt overbevist
om at publikum maétte involveres
iutviklingsarbeidet med prosjek-
tene. Stedet méitte altsa rigges pa
en mate hvor et publikum kunne
finne sin naturlige plass som en
del av arbeidsprosessen. Kabita
jobbet frem en rekke ulike for-
slag. Men en dag presenterte hun
sin endelige idé, og tilfeyde: jeg
mener det er slik stedet ber veere.
Hvis du er uenig — sa ber du nok
snakke med en annen arkitekt.
Hvis jeg skal tegne noe for dette
stedet og denne konteksten — ma
det bli slik. Sann skal den se ut.
Jeg var overbevist og enig, og sa
ja. Deretter begynte den ca. 10
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«Na oppstar
ting av seg sely,
uten at jeg har
en hand pa
noe ratt.»

ar lange byggeprosessen. Aller
forst matte vi fa drikkevann opp
hit. Som det viste seg at jeg kunne
dele med naboene nedover i da-
len, de hadde ikke selv god tilgang
pé drikkevann. Hele vannproble-
matikken er sammensatt. Sterre
bender eier vannrettene, osv. Sa
matte vi fa installert elektrisitet.
Det gjorde vi samtidig med at vi
fikk anlagt denne lille veien opp-
over dalsiden. Lokale handverke-
re ble brukt. Men gradvis sa man-
ge andre hva det var vi provde 4 fa
til — og de begynte ogsi 4 komme
for 4 bidraiarbeidet. I mars 2023
hadde vi en slags offisiell 4pning
av teatret. Men det er en historie
som aldri tar slutt — utviklingen
og byggingen av stedet kommer
til & fortsette!

KJ.: Men gjennom de mer enn 10
arene prosjekteringen og byggin-
gen har pagatt —sa har det jo veert
aktivitet her?

S.V.: A ja. Allerede for det sto noen
som helst bygningsstruktur her
pabegynte jeg bl.a. et systematisk
arbeid med en gruppe sangere
fra en ganske bortgjemt landsby.
Jeg oppsokte og videreutviklet
prosjekter fortlopende med uli-
ke grupperinger. Etter noen tid
mottok jeg ogsa stotte til et pro-
sjekt fra Ibsen Scholarship (na
Ibsen Scope, red. anm.). Sekna-
den dreide seg egentlig om dette
med inter-kulturalitet. Hvordan
arter og utspiller den seg akku-
rat her? Og hvilket bidrag kan
f. eks. Ibsen ha i et slikt perspek-
tiv? Vil det oppsta relevante til-
knytningspunkter? Den stotten
jeg mottok kom faktisk til 4 utgje-
re en overlevelses- og utviklings-
mulighet — og muliggjorde en for-
hoyet ambisjon.

KJ.: Men bortsett fra en slik type
prosjektstotte — hvordan er egent-
lig ekonomien her? Hvordan er
den sammenskrudd?

S.V.:1all hovedsak finansierer jeg
virksomheten gjennom det jeg tje-
ner nr jeg regisserer eller under-
viser i utlandet. Noen ganger har
jeg provd 4 finne lokal eller nasjo-
nal ekonomisk stette. Men det har
vist seg vanskelig. Det kommer
alltid en rekke tilleggskrav. Sa na
har jeg egentlig sluttet & prove 4 fa
den type finansiering. Stotten fra
Ibsen Scope forte til at jeg kunne
etablere ulike forum i forskjellige
landsbyer. Forum hvor vi metes,
gjerne rundt et bal, diskuterer,
utvikler, utveksler — undersoker
muligheten og begrunnelsen og
behovet for teater. Noen av disse
menneskene har jeg sa hatt an-
ledning til 4 sende til den interna-
sjonale teaterfestivalen i Trisur
— hvor de har kunnet oppleve og
delta i ulike teaterpraksiser. For
eksempel var det lokale folk her-
fra som var med pa 4 gjennomfe-
re rigging og tilrettelegging av det
ledende libanesiske teaterkompa-
niet Zoukak (som flere ganger har
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s.72 Sankar Venkateswaran (t.v.) og
publikum, Foto: Manoj Parameswaran

s.73 Fra «Sanctuaries in the Peripheries»,
et nettverk organisert av Ibsen Scope.
Foto: Omar Abi Azar

«Hvordan skape tilknytning?
Hvordan kan var scenekunst
virke akkurat her?»

deltatt pa Ibsen Scope Festivalen
i Skien, red.anm.) sitt gjestespill
pé festivalen. Dette skaper i sin
tur interesse og nysgjerrighet pa
var egen og andres potensielle
teaterkultur, og resulterte bl.a. i
at et gammelt lokalt stykke igjen
ble oppfert avlokalbefolkningen i
distriktet her. Sammen med noen
helt unge folk skapte jeg ogsa et
utvekslingsprosjekt som sa ble
vist pa festivalen i Trisur. Et annet
av disse prosjektene ble invitert til
Bombai. S disse ulike prosjektene
har skapt en ganske stor ny aktivi-
tet lokalt. Tanken er 4 gi de men-
neskene som pa et eller annet niva
interesserer seg for scenekunst
muligheter til 4 utvikle seg og
praktisere. Til 4 begynne med var
det jeg som satte igang prosjekter.
Men né oppstar ting av seg selv,
uten at jeg nedvendigvis mé ha en
hand pa noe ratt.

Eksponere seg og dele
K.J.: Pa hvilken mate kan du si

at dette arbeidet har endret din
egen praksis?

S.V.:Jeg har blitt styrket i troen
pa at det ogsd er i mininteresse &
forseke a skape teater her. Det er
minst like verdifullt for meg — som
for de som bor oglever i distriktet.
Men veien gikk via a preve a skape
interesse hos dem. Og s la det be-
frukte meg. Jeg tror jeg har leert at
det handler om reelt 4 interessere
seg for andres liv, ikke med den
hensikt a skape teater ut av det,
men for & f bedre og utvidete per-
spektiver. Noe som sé kan berike
arbeidet pd andre mater. Man mé
prove i eksponere seg selv i mote
med andre. P4 veien har jeg ogsa
vaert nedt til 4 reflektere rundt
hva det er jeg egentlig vil bruke
mine nettverk til. Hvor relevant er
det egentlig at en forestilling her-
fra skal reise til en stor by og bli
plassert i en black box? De kom-
mer fra et veldig dpent landskap —
og sa skal de plasseres i et lukket,

sort rom? Etter hvert har dette
blitt et viktig prosjekt for meg:
hvordan utvikle dpenheteni tea-
teret. Noe som jeg mener at man
kan se avspeilet i selve bygningen
her. Det er ikke noe sort her! Og
naturen, som du ser, er synlig,
neervaerende og en del av rommets
og husets utstrekning. Alt begynte
med at jeg prevde a forholde meg
til spersmélet om meningen med
teater. Samtidig er det ikke slik at
jeg har blitt en motstander av sce-
nekunst i urbane kontekster! Men
jeg har vel kommet til at det ikke
er noe mal & bringe dette hit. Sam-
tidig haper jeg jo at det som ska-
pes her gradvis kan ha gyldighet
iandre kontekster, andre steder.

KJ.: Men du inviterer jo ofte an-
dre kunstnere til 4 komme hit og
arbeide. Sagar internasjonale?

S.V.:Ja, bade nasjonale og inter-
nasjonale. Men jeg vektlegger
sterkt at de skal vaere villige til

4 ta inn over seg den lokale kon-
teksten — og vaere villige til &4
eksponere seg, og dele, med de
som bor her. Og jeg har opplevd
at dette igjen genererer til dels
veldig fruktbare utfordringer for
de som kommer hit. Hvordan ska-
pe tilknytning? Hvordan kan var
scenekunst virke akkurat her?

KJ.: Sa noen vanlig form for resi-
dency-sted ensker du ikke a vaere?

S.V.: Det er alltid et element av
kuratering, ja. Samtidig er det
litt selvgenererende. Kunstnere
som har vert her sprer fortel-
linger om stedet i sine nettverk.
Som s& henvender seg til meg. Slik
sett er det en flyt i utviklingen. Sa
iutgangspunktet er det dpent for
mange her. Til nd har jeg aldri leid
ut stedet til noen. Det er mer et
spersméil om deling. Men du ber
medbringe noe som pa en eller
annen mate kan ha verdi for dette
stedet og dets omgivelser. Noen
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Billedtekst
Sankar Venkateswaran som birgkter.
Foto: Kai Johnsen

«Jeg tror ikke pa bevaring.»

ganger deler folk sine penger med
meg og stedet — men det er ikke
en forutsetning, og heller ingen
etablert struktur rundt noe sint.

Hva er inter-kulturalitet?
KJ.: Og sa har dudenne dremmen
om at din lille honningproduk-
sjon en dag skal kunne represen-
tere en liten, men stabil inntekt-
skilde?

S.V.:Jal Jeg startet med birokt
under pandemien. Jeg kunne
overhode ingen ting om det. Men
leerte fra YouTube! En lokal birek-
ter hjalp meg med kuber. Det ble
veldig mange stikk pa meg til &
begynne med. Penger er jeg ikke
akkurat noen spesialist p4d. Men
jeg har denne ideen om at denne
virksomheten kan komme til &
utgjere en organisk mate a gene-
rere inntekter. Sa dette pusler jeg
ogsa litt med. Jeg har 10 bikuber
na. Organisk utvikling tilsier at
jeg om noen ar skal kunne kom-

me opp i omkring 100. Det skulle
kunne bli ett tonn med honning.
Som igjen kan bli til ulike produk-
ter. Jeg arbeider altsa med 4 skape
en forretningsidé som kan utgjere
en liten og relativt trygg inntekts-
kilde. Off-grid. Basert kun p4 na-
turen. Ingen tror jeg kommer til
afadet till

KJ.: Hvor tror du dette stedet er
om 10 ir?

S.V.: Na deler du rom med Omar
(libanesisk regisser). Om 10 ar
haper jeg at jeg har fitt reist 3
sm4 hus pa omradet — hvor man
kan bo og arbeide — og nyte noen
grad av privatlivsamtidig. Scene-
omradet trenger oppgradering.
Et skikkelig tregulv er en drem
for fremtiden. Og, i beste fall, en
beerekraftig ekonomi som bygger
pa fornuftig bruk av naturen og
omgivelsene.

KJ.: Det store spersmaélet na: inter-

kulturalitet — hvordan vil du be-
skrive og definere det?

S.V.: Jeg kan ikke beskrive det i
akademiske begrep. Da jeg opp-
holdt meg pa akademiet i Sin-
gapore var jeg omgitt av bare
kinesisktalende, fra Kina, Hong
Kong, Macau, Malaysia, Singa-
pore. 3 ars skuespillerarbeid uten
4 ha et felles sprak... og hvordan
da bedrive inter-kulturalitet?
Men det jeg tror jeg lerte var at
det handlet om a dpne seg opp for
det ukjente, om 4 veere nysgjerrig
og sokende i mote med det som er
annerledes — og a finne frem til
posisjoner hvor man allikevel kan
dele og skape noe sammen. Der
ligger ett av de viktigste grunn-
lagene for inter-kulturalitet. Da
jeg kom tilbake til India prevde
jeg 4 tenke pa den samme ma-
ten i mete med Indias mange og
sammensatte regioner. Men ogsa
helt ned pa mikroniva: jeg provde
4 tilneerme meg mine naboer ut

ifra et inter-kulturelt perspek-
tiv. Sa det trenger ikke 4 handle
om Japan, Tyskland osv. Det er en
mate a forholde seg til mennes-
ker og omgivelser pa. Toleranse.
Respekt. Empati. Og denne ide-
en om a snakke med dine naboer.
Jeg kan hape pa 4 utvikle mater
4 se pa. Vi opplever, ikke minst
kunst, pa forskjellige mater. Et
inter-kulturelt perspektiv inne-
beaerer 4 rette blikket ogsa mot
seg selv — 4 prove d utvikle mu-
ligheten for andre perspektiver.
I dette ligger det et potensiale for
forvandling. Kan vi vaere et sted
for slike prosesser — s mener jeg
at det kan ha betydning.

Forsvinnende kultur
KJ.: Bare pa de fa dagene jeg har
vaert her sa har jeg kunnet bevit-
ne en veldig rask utvikling. Det
har blitt lagt nye offentlige vann-
ror nedover veien rett nedenfor
der vi sitter. En stor ting har jeg
forstitt! Og det gar raskt. Jeg ser
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stor byggeaktivitet. Tilflytningen,
har jeg forstatt, har veert stor de
siste 10 arene, og den akselererte
under Covid. Stadig nye bosette-
re. Landbruket tar i bruk stadig
nye omrader. Hva tenker du om
denne utviklingen?

S.V.:Ja, jo. Fra mitt utkikkspunkt
ser det ut som urbefolkningen og
deres kultur og levesett kommer
til & forsvinne. Det er en trist
kjensgjerning. Samtidig sper jeg
meg om det er noe som kan og ber
bevares? Og hva skjer eventuelt
med noe man prever a bevare? Vil
ikke dette innebzere a nekte dem
de fremskrittene og fordelene vi
har, teknologi, forskning, osv.? Jeg
sper meg stadig om dette. Jeg tror
ikke pa ideen om bevaring. Men
samtidig ensker jeg jo ikke denne
forsvinningen. Hva er mulig i den-
ne situasjonen? En stor utfordring

er at urbefolkningsgruppene ikke
har et skriftsprak. Og dermed
ingen nedskrevet historie. Dette
utgjer en stor forskjell mellom
bosetterne og urbefolkningen.
Den spraklige makten bosetter-
ne besitter vil potensielt kunne
appropriere og fremmedgjore
disse opprinnelige kulturene. Jeg
ser denne utviklingen veldig tyde-
lig. Hva kan da jeg gjore? Jeg arbei-
der bl.a. med en hjemmeside som
rommer fortellinger, minner, oye-
blikksbilder — p deres eget sprak
— og med sammendrag pa andre
sprik — slik at neste generasjon,
eller generasjoner, har mulig-
het til & se bakover, tilegne seg
historiene til sine forfedre. Ut-
fordringen har veert 4 legge opp
hjemmesiden slik at den i sterst
mulig grad bygger pa muntlighet
og ikke skriftlighet. S4 jeg prover
pa min lille méte & bidra.

KJ.: Du har veert i Norge to gan-
ger?

S.V.:En!I Skien.

KJ.: Og hva tenker du? Hvordan
opplevde du det?

S.V.: Jeg ble overrasket over hvor
stor plass kunst og kultur syn-
tes 4 ha. Over hvor mottakeli-
ge publikum syntes & vere. Og
hvor vel utbygget den kulturelle
infrastrukturen framsto. Vi har
jo ogsa denne typen infrastruk-
tur i India — men de er plassert
i store urbane sentra. Ikke som
Skien. Tenk deg alle mulighe-
tene til reelt 4 pavirke folks liv,
opplevelser og tanker... Helt slik
er det ikke her. Jeg husker jeg
besekte Ibsens barndomshjem.
Og tenkte: Kanskje livet de levde
der pa mange méiter kan sam-

menliknes med livet i India i dag.
(Latter).

K.J.: Hva frykter du for i tiden
fremover?

S.V.: Sosial segregasjon. Man ser
den vokser, veldig mange steder.
Selv har jeg provd & arbeide med
krevende og betente spersmal,
som kaste for eksempel. Men jeg
har opplevd at disse forsekene
har skapt ytterligere konflikt og
forskjell hos publikum. Og det er
et mil for meg at det teatret jeg
er med pé 4 lage ikke skal fore til
dette. Jeg vil gjerne prove a fore
folk sammen. Ikke nedvendig-
vis fere meninger og konflikter
sammen, men mennesker. Tea-
ter har ogsi stort potensiale for
a splitte. Og det frykter jeg. Og
jeg bruker mye kraft pi a preve
unngi det.
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sterkt symbol pa naturen og omgivelsene.
Elefantens styrke representerer naturens
styrke og temmingen av elefanten naturens
sarbarhet. Denne dualiteten var en av de ide-
ene som jeg onsket a formidle.

Matte spilles av en kvinne!
I forestillingen arbeidet du med den japanske
skuespilleren Micari. Hvordan startet sam-
arbeidet?

—Jeg sé henne for forste gang p4 sce-
nen i 2001, og fikk umiddelbart lyst til 4 ar-
beide med henne. Sa var jeg pa et gjestespill
iJapani2o007, traff henne og foreslo et sam-
arbeid. Hun var interessert, men ville ha noe
utfordrende & jobbe med. Noe som satte hen-
ne i kontakt med noe basalt. Intuitivt kom jeg
til 4 tenke pa dette diktet, og spurte henne
om hun kunne spille en hannelefant, som jo
burde veere en stor nok utfordring. Hun gikk
med pa det. Diktet har en veldig dyp, primal
energi, og begge tente pa ideen. Dermed be-
gynte samarbeidet vart.

Som forutsatte at hannelefanten skulle spil-
les av en kvinne. Hun er jo ikke bare forteller;
hun personifiserer den ogsa?

— Jeg folte at det var riktig at en kvin-
ne spilte en hannelefant i musth, i motset-
ning til en mann. Det ville veert utenkelig,

helt uutholdelig, & se en mann spille denne
rollen. Det er flere stemmer i forestillingen,
og Micari glir mellom de ulike stedene — fra
seg selv til historiefortelleren, fra historie-
fortelleren til karakteren, og tilbake. De
flytende overgangene gjor at forestillingen
fanger opp kompleksiteten og dybden i for-
tellingen, og gjor det til en dynamisk og man-
gefasettert opplevelse for publikum.

For a oversette diktet var det ikke nok
4 oversette det rent spraklig (til japansk), det
krevde ogsé en annen oversettelse, fortsetter
Sankar Venkateswaran: Micari insisterte pa
4 gi gjennom hver eneste detalj som er med
idiktet for 4 skape autentisitet i spillet. Sa vi
tilbrakte mye tid, og levde nsermest sammen
med tamme elefanter. Det var nedvendig for
at Micari skulle forsta og forestille seg hva
det vil si & veere elefant i Kerala. I Japan hadde
hun bare sett elefanter i zoologisk hage, sa
hun trengte a bli kjent med og forsta disse
dyrene, for 4 kunne leve seg helt inn.

Ritualer som involverer dyr, virker eksotisk
for meg, som europeer, men kan kanskje
sammenliknes med tyrefektning. Er det noen
paralleller?

—I'senere tid har elefantprosesjoner
og festivaler med bruk av dyr blitt kritisert
for mishandling, men denne praksisen fort-

setter likevel under henvisning til religion,
kultur og tradisjon. De fastlenkede elefante-
ne utsettes for ekstrem varme under fyrver-
keriene pa festivalene, og det er ikke uvanlig
at elefantene gar amok og dreper mennesker.

Peer Gynt
En av de andre forestillingene dine, er Peer
Gynt. Men sa vidt jeg har forstatt, handlet
forestillingen om foetter. Hvorfor?

— Stykket var inspirert av Peer Gynt,
saerlig Peers reise gjennom livet, slik den
skildres gjennom fem akter. Jeg skapte fore-
stillingen i samarbeid med folk fra urbefolk-
ningen i Attappadi-regionen, der jeg bor og
arbeider. En av de ferste innsiktene jeg fikk
da jeg begynte 4 jobbe med stoffet, var at si-
den disse folkegruppene ikke har et skriftlig
script for talespréket sitt, sa har de et helt
annerledes forhold til sprak enn det vi har, og
at vi derfor métte finne fysiske mater a forsta
teksten pa. Forestillingen er ikke basert pa
dialoger, men pa en kroppsliggjering, som er
inspirert av Peer Gynt, og spesielt replikken:
«Gautenom, Peer». Slik kunne vi utforske og
uttrykke Peer Gynts reise pa en mite som
gjenspeiler livet til menneskene og den kul-
turelle konteksten her.
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